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    George Lucas es uno de los cineastas más reconocidos y admirados de todos los tiempos. En este libro, David M. Buisán nos descubre la fascinante historia de su vida y obra. A través de sus vibrantes ilustraciones, podremos revivir escenas icónicas de las películas de Lucas, además de conocer detalles y curiosidades sobre la producción y realización de sus grandes trabajos y de otras obras menos conocidas.


    Sumérgete en la vida del mago de la luz y conoce desde sus primeros contactos con el cine, las películas que marcaron su juventud y su amistad con los artistas que le ayudaron a desarrollar su visión cinematográfica (Francis Ford Coppola, Steven Spielberg), hasta el éxito mundial de sus obras más famosas, como Star Wars o Indiana Jones.
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  Declaración


  Todo el trabajo de digitalización, revisión y maquetación de este libro ha sido realizado por admiradores de Star Wars y con el único objetivo de compartirlo con otros hispanohablantes.


  Star Wars y todos los personajes, nombres y situaciones son marcas registradas y/o propiedad intelectual de Lucasfilm Limited.


  Este trabajo se proporciona de forma gratuita para uso particular. Puedes compartirlo bajo tu responsabilidad, siempre y cuando también sea en forma gratuita, y mantengas intacta tanto la información en la página anterior, como reconocimiento a la gente que ha trabajado por este libro, como esta nota para que más gente pueda encontrar el grupo de donde viene. Se prohíbe la venta parcial o total de este material.


  Este es un trabajo amateur, no nos dedicamos a esto de manera profesional, o no lo hacemos como parte de nuestro trabajo, ni tampoco esperamos recibir compensación alguna excepto, tal vez, algún agradecimiento si piensas que lo merecemos. Esperamos ofrecer libros y relatos con la mejor calidad posible, si encuentras cualquier error, agradeceremos que nos lo informes para así poder corregirlo.


  Este libro digital se encuentra disponible de forma gratuita en Libros Star Wars.


  Visítanos en nuestro foro para encontrar la última versión, otros libros y relatos, o para enviar comentarios, críticas o agradecimientos: librosstarwars.com.ar.


  ¡Que la Fuerza te acompañe!


  El grupo de libros Star Wars


  
    [image: ]


    [image: ]


    Hace mucho tiempo, en una galaxia muy, muy lejana.
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    «Venid, acercaos al fuego. Os voy a contar una historia.»


    [image: ]


    «A lo mejor esta historia os suena, porque se repite una y otra vez. Es la historia del rey Arturo, que encontró la espada de su padre clavada en la piedra. Es la historia del Rey Mono aprendiendo artes marciales de un maestro secreto. Es la historia del héroe maya Hunahpú, que perdió un brazo luchando contra el malvado dios Guacamayo. Es la historia del dios Horus, que finalmente consiguió vengar la muerte de su padre. Los héroes y heroínas tienen mil caras y su leyenda se repite a través del tiempo.»


    [image: ]


    [image: ]

  


  EL

  APRENDIZ

  DE MAGO


  [image: L]a infancia de George Lucas no tuvo nada de especial. Como diría él mismo, siempre ha sido un tipo tan corriente que mucha gente se puede identificar con él.


  Lucas nació en Modesto, California, en 1944. Su familia tampoco tenía nada de especial: era una familia de clase media de Estados Unidos de los años cincuenta. Su barrio, su familia y su infancia parecían sacados del Hill Valley de Regreso al futuro.


  Lucas, a diferencia de su colega Spielberg, no suele recordar esos años de infancia con nostalgia. Era un niño delgaducho y orejón y, desgraciadamente, tuvo su buena ración de miedos, inseguridades y abusones. Por otro lado, también era popular entre sus amigos porque su padre era el propietario de una tienda de artículos de papelería y eso significaba que siempre tenía acceso a los últimos modelos de juguetes y trenes eléctricos. Lucas y su amigo de la infancia, John Plummer, incluso montaban pequeños sets para los trenes con madera, cemento y arbustos.


  Otra de sus aficiones, que compartía con su hermana Wendy, fueron los cómics. George y ella juntaban sus pagas semanales para comprarlos por decenas. A Lucas, a quien siempre le había costado leer, la narrativa visual de los cómics le resultaba especialmente atractiva y, como él mismo ha afirmado, muy educativa. Gracias a ellos empezó a interesarse por el dibujo y por el arte en general.


  Llegó a la adolescencia y continuó estudiando en el instituto, pero sus dificultades con la lectura y la ortografía hacían que sus notas fueran cada vez peores. Cuando cumplió quince años, meses antes de conseguir el permiso de conducir, su padre le regaló un Fiat Bianchina. En una ciudad rural como la Modesto de los años cincuenta los jóvenes tenían poco que hacer. Las únicas diversiones eran la música y los coches. Lucas se obsesionó con las carreras porque su baja estatura y su peso ligero suponían una ventaja al competir. Su padre empezó a preocuparse por su cambio de comportamiento, porque pasaba muchas noches fuera de casa entre pandillas y motores de coches trucados, y también empezaron sus primeros ligoteos con chicas. Las multas por exceso de velocidad se acumulaban en el buzón y Lucas soñaba con ser piloto de carreras.
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  En 1962 ocurrió algo que lo cambió todo.


  Era un martes de junio y pocos días más tarde, si todo iba bien, Lucas iba a graduarse en el instituto. Había descuidado bastante el curso, se había retrasado en las entregas de los trabajos y su media era muy baja, lo cual significaba que tendría que esmerarse en los exámenes finales o no aprobaría el curso.
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  George le preguntó a su hermana Wendy si quería acompañarlo a la biblioteca. Wendy, a pesar de ser tres años menor, lo ayudaba con la ortografía, con los exámenes y, en general, a sobrevivir. Era su papel desde que eran pequeños y había machacado muchas narices de los abusones que se metían con su hermano.


  Wendy recuerda que discutieron y, al final, Lucas se montó en su Fiat Bianchina, un coche pequeño y rápido, y se dirigió solo hacia la biblioteca. Después de unas horas allí sentado intentando estudiar, vio que no podía concentrarse: se ponía a pensar en carreras de coches y en el viaje a Europa que tenía planeado para ese verano junto con su mejor amigo, John Plummer. Decidió volverse a casa, se subió al coche y pisó el acelerador.


  A Lucas le encantaba conducir. No era raro que hubiera accidentes de coche en la zona, e incluso algunos amigos suyos habían muerto, pero eso no le impedía disfrutar de la velocidad y de tomar las curvas apurando sobre las dos ruedas laterales. De repente, al doblar una de esas curvas, se encontró con otro coche de frente. No pudo esquivarlo y el impacto fue tremendo: su Fiat Bianchina dio cuatro o cinco vueltas de campana y finalmente se empotró contra un nogal. El coche quedó aplastado alrededor del árbol, como un acordeón.


  Afortunadamente, Lucas salió despedido en una de las vueltas y aterrizó inconsciente. Los vecinos oyeron el choque y la ambulancia no tardó en llegar, pero el pronóstico no era bueno. Lo llevaron rápidamente al hospital y estuvo toda la noche con cuidados.


  A la mañana siguiente, el periódico Modesto Bee mostraba en primera página el accidente: una enorme foto del Fiat reventado como un huevo contra el nogal, cuyo tronco se había desplazado casi un metro por el impacto.


  George Lucas se despertó esa mañana sin saber dónde estaba ni qué había sucedido, pero los médicos le aseguraron que estaba vivo de milagro. Toda esa experiencia afectó mucho al joven George, que decidió dejar de holgazanear, centrarse en los estudios y hacer algo con su vida. Es difícil sobrevivir milagrosamente a la muerte y que eso no deje algún tipo de huella en la mente adolescente. Además, tuvo cuatro largos meses de recuperación en la cama para reflexionar sobre ello. Lucas sintió que tenía que aprovechar al máximo su vida y se dio cuenta de que debía abandonar el peligroso sueño de ser piloto de carreras.
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  En otoño de ese mismo año se matriculó en el Modesto Junior College. Por primera vez se interesaba de verdad por los estudios, en especial por la antropología, el dibujo y la fotografía, y pasaba la mayor parte de su tiempo libre en las salas de cine. Lucas se planteó estudiar después en la Escuela de Arte de Pasadena, pero sabía que su padre no lo aprobaría y no pagaría por ese tipo de educación «para hippies y comunistas». Su amigo Plummer tuvo una idea: le propuso que se matriculara con él en la Universidad del Sur de California (USC), donde cursaría Artes Cinematográficas, que sonaba algo mejor que Bellas Artes. La idea funcionó, pues la USC tenía buena reputación y el padre de George se ofreció a pagarle todos los gastos a cambio de que se lo tomara en serio. George Lucas, tan testarudo como su padre, le iba a demostrar que esta vez iba en serio.
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  En 1964 admitieron a George Lucas en la USC. A mediados de junio se mudó a un apartamento en Malibú junto con su amigo Plummer. Tenía pensado buscar un trabajo de verano en la industria del cine, pero fue más difícil de lo que se imaginaba. En esa época era muy complicado conseguir un empleo en la industria si no tenías alguna amistad dentro, e incluso si era así, debías ser miembro de un sindicato. Esto enfadó a Lucas, que aborrecía formar parte de un «sistema».


  Lucas empezó el curso en otoño, pero el panorama en la universidad no era mucho más halagüeño. Los estudios de cine de la USC tenían fama de ser para cinéfilos y frikis, no para gente que de verdad quisiera trabajar en la industria cinematográfica; incluso muchos profesores les aconsejaban que no se dedicaran al cine. Sin embargo, Lucas no se rendía fácilmente.


  En menos de un semestre ya estaba totalmente hechizado por la magia del cine. Ni siquiera la amistad con el guapo y popular Randal Kleiser, que en 1978 dirigiría Grease, lo apartó de su pasión. En el segundo año compartieron una casa en Benedict Canyon, y aunque Randal intentaba arrastrarlo a todo tipo de fiestas, Lucas prefería quedarse en su habitación planificando sus películas y dibujando soldados de asalto. Se pasaba todo el día y toda la noche trabajando y se alimentaba a base de barritas de chocolate y café.


  Pese a su carácter un poco asocial, Lucas forjó otras grandes amistades con compañeros de la USC, entre ellos Willard Huyck, con quien escribiría American Graffiti e Indiana Jones y el templo maldito. Otro de sus amigos era el pintoresco John Milius, un surfista fan de los pistoleros y los samuráis al que se conocería años más tarde por ser el coguionista de Apocalypse Now y el director de Conan el bárbaro. Se les unió Walter Murch, algo mayor que Lucas, que llegó a la USC fascinado por el sonido y que luego ganaría sendos Óscar por la edición de sonido de Apocalypse Now y El paciente inglés.


  En los últimos años de estudios Lucas ganó una beca para trabajar en Warner. Su idea era entrar en el departamento de animación, pero Warner lo acababa de clausurar. En los años sesenta, las salas habían perdido muchos espectadores y casi todos los grandes estudios estaban endeudados. La experiencia habría sido decepcionante si no hubiera conocido allí a otro joven director: Francis Ford Coppola. Coppola era un tipo grandote y extrovertido, totalmente opuesto a Lucas, pero en él encontró a otro cineasta decidido e inconformista y se hicieron amigos desde el primer momento.


  Gracias a esa amistad, y a la insistencia de Coppola, Lucas rodó su primera película, THX 1138. El film fue realizado a medias entre Warner y American Zoetrope, la productora que Lucas y Coppola acababan de fundar. La cinta fue un éxito de crítica en el circuito estudiantil y fue elegida mejor película dramática en el National Student Film Festival que se celebraba en la universidad «rival» de UCLA. Fue precisamente en ese festival donde Lucas conoció a otro de sus mejores amigos: Steven Spielberg. Quizás fuera una industria en horas bajas, pero Lucas empezaba a ver las infinitas posibilidades que le ofrecía el mágico oficio del cine.
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  LOS

  MISTERIOS

  DEL

  PASADO


  [image: ]eorge Lucas siempre fue transparente respecto a todo lo que le influyó para crear su universo cinematográfico. Él mismo ha hablado abiertamente en entrevistas de sus referencias: la cultura asiática, la ficción pulp, la historia antigua… No hubo una sola fórmula secreta, pero sí muchos y variados ingredientes que se mezclaron para dar vida a todas sus fantasías.
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  LOS PRIMEROS MAESTROS


  [image: ]uchos universitarios tomaban drogas habitualmente en los sesenta. En cambio, George Lucas estaba enganchado a las películas. Contaba que, de repente, toda su vida se centró en el cine, cada hora que pasaba despierto; todo era nuevo, puro y excitante.


  Su interés por el cine había empezado en los años del Junior College, cuando él y su amigo Plummer visitaban el barrio vanguardista de North Beach. Se pasaban horas devorando los trabajos de directores europeos como Fellini y Bergman. A Lucas siempre le habían interesado todo tipo de películas y cineastas, pero no fue hasta llegar a la USC que se dio cuenta de que el cine también era un negocio y se podía vivir de ello.


  En la década de 1960, un ambiente de misterio y reverencia rodeaba los estudios de cine en la USC; el cine era algo mágico. Entrabas en un aula casualmente y estaban proyectando una película, y de repente veías algo nuevo, tan flipante que te cambiaba la vida. Esos dioses influyentes fueron para Lucas los directores estadounidenses John Ford y William Wyler. Sus años en la USC también coincidieron con la explosión de la nouvelle vague francesa y el culto al director como autor último de la película. A veces el cine estadounidense se consideraba un mero entretenimiento popular en la universidad; en cambio, un director como Jean-Luc Godard era un héroe del arte cinematográfico. Lucas amaba a Godard y sus películas, como Alphaville (1965), un thriller distópico noir ambientado en París.
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  LA FUERZA DE VORKAPIC


  [image: ]na de las primeras influencias de Lucas cuando estaba en la escuela de cine fue el cineasta, montador y experto en efectos especiales Slavko Vorkapic (1894-1976). Vorkapic, de origen serbio, había sido decano de la USC y dejó huella en el cine de mediados de siglo gracias a sus técnicas de montaje. El serbio se caracterizaba por montajes dinámicos en los que el tiempo y el espacio se comprimían por medio de una variedad de técnicas cinemáticas, como trucos de cámara, efectos ópticos y gráficos estilizados.


  Lucas decía que por aquel entonces la influencia de Vorkapic se palpaba por toda la escuela. Se centraba mucho en la expresión cinematográfica y apenas le interesaba contar una historia, y los pocos trabajos del serbio que contaban una historia también tenían mensajes con los que Lucas se identificaba.


  Un buen ejemplo de esto es La vida y la muerte de 9413, un extra de Hollywood, de 1928. En este corto experimental se cuenta la historia de un hombre que llega a Hollywood con el sueño de convertirse en una estrella, pero fracasa, el sistema lo deshumaniza y los ejecutivos de los estudios lo relegan al papel de extra, escribiéndole el número 9413 en la frente. Lucas simpatizaba con el desdén del cineasta serbio hacia Hollywood y se sentía identificado con el héroe que es un simple número y lucha contra una sociedad desapasionada. Fue una narrativa con la que conectó fuertemente y que tomó prestada más adelante, cuando escribió THX 1138.
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  EL PODER DE KUROSAWA


  [image: ]or recomendación de su amigo John Milius, Lucas fue a ver varias películas de Akira Kurosawa al cine de La Brea, en Los Ángeles. George se quedó especialmente impactado con Los siete samuráis (1954). Afirmaba que la visión de algo tan poderoso y emocional, y al mismo tiempo tan exótico, había tenido una gran influencia en su vida. Le fascinaba el estilo de Kurosawa, con los barridos horizontales en la transición entre escenas, el ritmo apresurado del montaje y el aspecto gastado y polvoriento de los decorados y el vestuario.


  En el cine de Kurosawa parecía que todo se había usado, roto, reparado y vuelto a usar varias veces, lo cual le daba una apariencia única de historia y autenticidad. Esta especie de estilo kintsugi (el arte japonés de reparar la cerámica con oro) influyó mucho en el estilo fílmico con el que Lucas rodaría Star Wars en el futuro. El diseño estético de Star Wars rezuma kintsugi por todas partes: los droides remendados, las naves formadas por cientos de cachivaches, los escenarios ajados y el vestuario constituido por múltiples capas.


  Lucas también estaba obsesionado con La fortaleza escondida (1958), tanto que se había planteado hacer un remake modernizado como John Sturges había hecho en su película Los siete magníficos (1960). Años más tarde Lucas conocería a Kurosawa, pero el remake nunca llegó, al menos no oficialmente, porque para la primera película de Star Wars tomó prestados varios aspectos del argumento del film de Kurosawa: una princesa escoltada a través de territorio enemigo por un general sabio y el contrapunto cómico de dos burócratas que se pelean y no paran de hablar.
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  EL ESPÍRITU DE LIPSETT


  [image: ]orría el año 1964 cuando un joven cineasta llamado Arthur Lipsett revolucionó el panorama canadiense con una película abstracta en blanco y negro llamada 21-87. Lucas admitió haberla visto veinte o treinta veces; afirmaba que le había causado un gran impacto y que era el tipo de película que él hubiera querido hacer. 21-87 era un collage de fragmentos descartados de la sala de montaje del National Film Board de Canadá, mezclados con metraje rodado por el propio Lipsett, principalmente en las calles de Montreal y Nueva York. El conjunto era caótico pero fascinante, aderezado con una banda sonora de conversaciones aleatorias y música blues y góspel.


  Según un compañero de clase llamado Walter Munch, la película de Lipsett convirtió a Lucas en un friki del montaje; fue como si se le hubiera encendido un interruptor en la cabeza. 21-87 demostraba que podías cortar y pegar películas antiguas para crear algo nuevo, justo como haría Lucas con Star Wars años después.


  Lucas reconoció años más tarde la gran influencia que ejerció Lipsett en su carrera. Lo homenajeó en muchos de sus trabajos; 21-87 fue la razón por la que tituló con números la mayoría de sus películas universitarias (como, por ejemplo, THX 1138). Siguió jugando con los números: la misma THX estaba ambientada en el año 2187, y en la primera película de La guerra de las galaxias. Episodio IV: Una nueva esperanza, Leia estaba encerrada en la celda 2187.
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  PISTOLAS DE RAYOS Y ESPADAS LÁSER


  FLASH GORDON


  Flash Gordon nació como una historieta de ciencia ficción que Alex Raymond publicó en la década de 1930. La aventura empezaba cuando el planeta Mongo, gobernado por el malvado emperador Ming el Despiadado, se precipitaba en rumbo de colisión contra la Tierra. Para evitar el desastre y luchar contra el emperador, un terrícola, el doctor Hans Zarkov, construía una nave para viajar a Mongo y se llevaba al atlético universitario Flash Gordon y a su compañera Dale Arden. Sus aventuras por exóticos planetas tuvieron un éxito sin precedentes y fueron adaptadas como serial cinematográfico durante los años siguientes.


  Esos mismos seriales se emitieron en televisión, junto con otras series de ciencia ficción y wésterns, a última hora de la tarde en los años cincuenta, en plena infancia de Lucas, y tuvieron un gran impacto en él. Tal era su obsesión con Flash Gordon que, cuando decidió rodar una película comercial y optimista, se propuso adaptar al cine al héroe galáctico de su infancia y decidió que adquiriría los derechos de la serie. Se reunió con los propietarios, King Features, en Nueva York, pero habían subido mucho el precio, con la esperanza de poder vender el proyecto a un director de mayor prestigio. Lucas no podía pagar lo que pedían.


  Lejos de tomarse aquella reunión como un fracaso, Lucas se sintió animado a crear su propia versión de Flash Gordon, usando la historieta como inspiración. Por ejemplo, Ming el Despiadado sería un arquetipo para construir su futuro Emperador Palpatine. Otra de las aventuras de Flash, llamada Iron Men of Mongo («Los hombres de hierro de Mongo») describía a un hombre de metal de color cobre que era un diestro mayordomo y hablaba con expresiones muy educadas…; quizás fue la semilla de C-3PO.
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  Podemos encontrar otros paralelismos en ambos universos. Si viajamos a Mongo, el planeta donde se desarrolla Flash Gordon, encontraremos varias regiones: Frigia, el mundo helado; Coralia, el mundo submarino; o Arboria, el mundo selvático. Lucas también llenó su galaxia de planetas temáticos en Star Wars: Hoth, el mundo helado; Tatooine, el mundo desértico… Incluso la ciudad flotante del planeta Bespin tiene su equivalente en la ciudad suspendida en el aire de los hombres-halcón de Mongo.
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  EDGAR RICE BURROUGHS


  E. R. Burroughs (1875-1950) es conocido por sus múltiples novelas de aventuras, ciencia ficción y fantasía. Entre ellas destaca la superexitosa Una princesa de Marte (1912) y sus secuelas ambientadas en el planeta marciano. El héroe de la saga es John Carter, un veterano de la guerra civil estadounidense que accidentalmente se ve transportado al planeta Marte. Allí, debido a la baja gravedad y presión atmosférica, descubre que ha adquirido una fuerza y una agilidad sobrehumana. Con estos nuevos poderes, John Carter se gana el respeto de las tribus de Tharks, los marcianos verdes, y se convierte en el protector y amante de Dejah Thoris, la princesa de los marcianos rojos.


  Durante el invierno de 1973, Lucas escribió el primer borrador de Star Wars. En sus ratos libres devoraba novelas de ciencia ficción, y una de ellas fue Una princesa de Marte. Podemos encontrar en ella conceptos que nos resultarán familiares: unos malvados insectos gigantes llamados Sith, unas bestias llamadas Banths, nombres como Jeddak o Padwar…


  Aparte de estos detalles, la principal influencia que tomó de Burroughs fue su estilo. La saga de Marte pertenecía al género mixto llamado science fantasy, es decir, una ciencia ficción menos basada en las leyes de la ciencia y más cercana a la magia y la mitología. Lucas enmarcó Star Wars en un universo completamente science fantasy: con espadas, monjes guerreros, la «magia» de la Fuerza y muchos otros elementos típicos de la fantasía.
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  OTRAS NOVELAS PULP


  Durante el difícil proceso de escritura de la primera película de Star Wars Lucas leyó muchas otras novelas pulp que influirían en mayor o menor medida en su obra.


  El argumento de la saga Lensman de E. E. Doc Smith, concretamente de su tercera novela, Galactic Patrol (1950) puede resultarles familiar a los fans de Star Wars. En esta novela, un guerrero con poderes telepáticos debe proteger al universo de un grupo malvado que está construyendo nuevas naves experimentales y finalmente encontrar al jefe villano Helmuth y destruir su gran base secreta.


  A Lucas también le fascinaban las novelas cómicas de Harry Harrison y su sentido del humor. Una de ellas, Cuando el destino nos alcance (Soylent Green), fue adaptada al cine en 1973. Otra de ellas quizás plantó una de las ideas para Luke Skywalker: Bill, héroe galáctico (1965), en la que un sencillo granjero de un planeta agrícola se ve involucrado en una guerra intergaláctica.
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  Precisamente Lucas cita como inspiración para sus espadas láser una de las historias de Harry Harrison, que estaba ilustrada con un duelo de sables de luz. En otras ocasiones ha mencionado la novela Wolfling (1969) de Gordon R. Dickson, en la que se usan empuñaduras metálicas con hojas láser.


  Hay otros posibles orígenes mucho más controvertidos para esta arma, como la cuchilla de energía que aparece en Fundación de Isaac Asimov, o las «espadas de fuerza» que usan los personajes de la serie Lucky Starr (1952), del mismo autor. Muchos pueden ver también semejanzas entre el Imperio Galáctico de Fundación y el de la galaxia de Star Wars, pero Lucas nunca ha mencionado nada al respecto.


  Hablando de referentes controvertidos, llegamos a Dune (1965) de Frank Herbert. Planetas desiertos, poderes telequinéticos y de control mental, un héroe mesiánico que restaurará el equilibrio…; muchas parecen ser las coincidencias. Incluso Herbert se quejaba de estas «inspiraciones» y bromeaba con que él y otros autores de ciencia ficción habían creado la «We’re Too Big to Sue George Lucas Society» («La Sociedad de Somos Demasiado Grandes para Demandar a George Lucas»).
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  JACK KIRBY


  Otra de las influencias no reconocidas oficialmente fue Jack Kirby (1917-1994). Pero, claro, ¿a quién no influyó Jack Kirby? El dibujante y escritor de cómics estadounidense fue el creador de prácticamente todos los superhéroes más conocidos de Marvel: los Vengadores, los X-Men, los Cuatro Fantásticos y un largo etcétera. Su estilo dinámico y cinematográfico fue revolucionario y se convirtió en «la marca de la casa» de Marvel.


  Uno de sus villanos más conocidos, el enemigo de los Cuatro Fantásticos, el Doctor Doom, guarda un notable parecido con Darth Vader: ambos están cubiertos por una armadura metálica adornada con una capa y tienen poderes sobrehumanos. Incluso Stan Lee comentó el parecido después del estreno de Star Wars.


  Otra de las creaciones más conocidas de Kirby fueron los cómics Nuevos Dioses (1971). El principal villano de la saga es Darkseid, señor de los dioses malvados, cuyo hijo Orión fue adoptado por Highfather (Alto Padre), el líder de los dioses bondadosos, y lucha contra su progenitor maligno. Incluso existe una fuerza mística a la que recurren los dioses que se denomina la Fuente.
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  PERSIGUIENDO LA LIBERTAD


  [image: ]ucas recuerda lo especial que fue adquirir su primer coche a los quince años, cuando aún no tenía siquiera el permiso de conducir. Para un adolescente que vivía en un aburrido pueblo californiano tener un automóvil era como liberar a un esclavo. Según expresó él mismo, su vida empezó cuando tuvo su propio coche. Junto con la sensación de poder y libertad venía el entusiasmo por ver quién era el más rápido, quién era el más loco, quién era el más valiente. Él lo recuerda como la primera vez que la gente pudo percibir que era realmente bueno en algo.


  Todas esas emociones motorizadas cristalizaron en American Graffiti (1973). En ella vemos la danza creada por los coches durante el ritual adolescente al que llamaban cruising en los años cincuenta: un desfile interminable de chavales conduciendo de aquí para allá por las calles de su pequeño pueblo para ligar y socializar; una coreografía visual formada por vehículos trucados y cromo brillante.


  El motivo de la velocidad y las carreras se fue repitiendo a lo largo de sus películas. En la primera trilogía de Star Wars, Luke protagoniza varias escenas como piloto habilidoso de los cazas X-Wing, y en la Batalla de Endor él y Leia conducen speeders imperiales en una excitante persecución por el bosque. Han Solo presume siempre de que su nave, el Halcón Milenario, es la más rápida de la galaxia y que completó el trayecto del Corredor de Kessel en menos de 12 pársecs. En la segunda trilogía su pasión se hace más evidente y se refleja en el pequeño Anakin y su amor por las carreras de vainas. El niño incluso se construye su propio vehículo de carreras, del mismo modo que el Lucas adolescente había tuneado el motor de su Fiat Bianchina amarillo. Obi-Wan se apuesta con el villano la esclavitud del niño, pero Anakin acaba ganando la competición y, con ello, su libertad.
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  LAS RUINAS DE VIETNAM


  [image: ]a guerra de Vietnam empezó cuando el país dejó de ser colonia francesa en 1954 y la Unión Soviética y Estados Unidos se pelearon por controlarlo. Los aliados de ambos bandos dividieron el país en dos y provocaron una guerra civil de guerrillas que duró hasta 1975.


  A mediados de los sesenta se empezó a extender un sentimiento antibelicista entre la población de Estados Unidos, especialmente en los jóvenes como Lucas. En la universidad solía enfadarse con los estudiantes que fantaseaban con morir en Vietnam en nombre de la libertad. En esa época se vio obligado a presentarse en la oficina de reclutamiento, pero, afortunadamente, fue declarado «no apto» debido a su diabetes.


  Durante años estuvo dándole vueltas a la idea de rodar una película sobre Vietnam; con su amigo John Millius llegó a escribir parte del argumento del proyecto de Apocalypse Now, que finalmente dirigiría Francis Ford Coppola. Lucas decidió reciclar algunas de esas ideas para la concepción de Star Wars. En sus primeros borradores aparecía un pequeño planeta «independiente como Vietnam del Norte, amenazado por un vecino o una rebelión provincial», y el Imperio Galáctico era «como Estados Unidos dentro de diez años (...) con la población sometida de buen grado a un estado policial».


  A principios de los años setenta, con el conflicto de Vietnam y las horribles políticas del presidente Nixon, el ambiente en Estados Unidos era muy negativo. De repente eso se convirtió en una motivación para Lucas, que reflexionaba: «Todos sabemos, como nos recuerda cada película hecha en los últimos diez años, lo malos que somos, cómo hemos arruinado el mundo (...) lo que realmente necesitamos es algo más positivo». Star Wars sería su respuesta a ese cinismo; un cuento de hadas moderno para las nuevas generaciones.
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  EL HÉROE DE CAMPBELL


  [image: ]n su búsqueda de un nuevo cuento de hadas inspirador, Lucas dio con la obra del mitólogo y escritor Joseph Campbell (1904-1987). El trabajo de Campbell consistía en un estudio comparado de varias narrativas mitológicas (Osiris, Prometeo, Buda, Jesús, etcétera), con la finalidad de encontrar qué puntos tenían en común. Su objetivo era demostrar las similitudes entre religiones occidentales y orientales, y los resultados de su estudio se publicaron en 1949 en un libro titulado El héroe de las mil caras.


  Según Campbell, el viaje del héroe (también llamado monomito) siempre tiene la misma estructura: el protagonista deja atrás su mundo conocido para aventurarse en un reino de maravillas sobrenaturales; allí se enfrenta a retos colosales, hasta que al final consigue la victoria decisiva y retorna a su hogar con nuevos poderes para proteger a sus semejantes.


  Este camino heroico es el que podemos encontrar en Star Wars y, en mayor o menor medida, en otras obras de George Lucas. Cuando nos sentamos frente a la pantalla y se suceden las primeras palabras de Star Wars («Hace mucho tiempo, en una galaxia muy muy lejana…»), el cerebro automáticamente evoca el típico «Érase una vez…» y se prepara para entrar en el reino donde suceden las leyendas.


  Durante su proceso de escritura, Lucas analizó cómo funcionaban las películas juveniles, y también cómo lo hacían los mitos, y analizó los elementos de cuento de hadas que favorecen su éxito. Lucas descubrió que los mitos siempre ocurren en lugares inexplorados, lejanos y exóticos. Para los griegos fue Ulises navegando hacia lo desconocido; para la Inglaterra victoriana eran las colonias o las islas del tesoro; para Estados Unidos, el Oeste. Los últimos retazos de mitologías habían muerto a mediados de los años cincuenta, junto con los últimos hombres que conocieron el salvaje Oeste; solo quedaba un lugar salvaje e inexplorado, y ese era el espacio.
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  HECHIZOS

  GLORIOSOS Y

  CONJUROS

  FALLIDOS


  THX 1138


  
    Título original: THX 1138


    Año: 1971


    Duración: 88 minutos


    Guion: George Lucas y Walter Murch


    Dirección: George Lucas

  


  [image: ]orría el año 1967 y George Lucas estaba trabajando con su amigo Coppola gracias a la beca de Warner. Eran frecuentes sus discusiones sobre lo poco que le gustaba a Lucas escribir un guion, y Coppola estaba dispuesto a cambiar eso, porque, según él, nadie lo tomaría en serio como director si no escribía sus propios guiones.


  Con su habitual descaro, Coppola estaba negociando su próxima película con Warner y consiguió introducir en el trato que pagaran un sueldo a Lucas por escribir el guion de THX 1138, la adaptación de un corto de su época de estudiante. El proceso de escritura fue un calvario para Lucas, que al final contrató a su amigo Walter Murch para que lo ayudara.


  La película cuenta la historia de un obrero llamado THX 1138 atrapado en una distopía orwelliana en la que el Estado obliga a los individuos a trabajar, consumir y fabricar los androides que ejercen de policías. THX decide dejar de tomar las drogas que le proporciona el Estado y poco a poco va cobrando conciencia, hasta que se atreve a escapar de los androides policías y consigue huir del hormiguero. Este sería un tema recurrente para Lucas: el héroe que deja su zona de confort y se adentra en lo desconocido.


  Los ejecutivos de Warner detestaron la película al instante cuando Lucas la presentó. Se enfadaron tanto que cortaron toda relación con Coppola y Lucas y provocaron que su productora, American Zoetrope, se endeudara. THX 1138 se estrenó en 1971, pero fue una versión recortada por el estudio. Lucas nunca olvidaría ese agravio y, además, la película fue un fracaso comercial. Su mujer, Marcia, y Coppola le reprocharon que no había conseguido conectar emocionalmente con el público. La respuesta de Lucas fue contundente: «Emocionar al público es fácil. (...) Voy a demostraros lo fácil que es: rodaré una película que conecte emocionalmente con el público».
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  AMERICAN GRAFFITI


  
    Título original: American Graffiti


    Año: 1973


    Duración: 112 minutos


    Guion: George Lucas, Gloria Katz y Willard Huyck


    Dirección: George Lucas

  


  [image: ]espués del fiasco de THX 1138 fue difícil encontrar un estudio que quisiera financiar su siguiente película, American Graffiti. Lucas fundó su propia productora, Lucasfilm, y finalmente consiguió el apoyo de Universal, con la condición de que Coppola, que acababa de cosechar un gran éxito con El Padrino, ejerciese de productor.


  En esta nueva película Lucas quería mostrar su propia vida. Se pasó toda la adolescencia conduciendo por la calle principal de Modesto, ligando con las chicas. Su idea era recrear esos años de transición, cuando tienes que hacerte mayor y adaptarte a los cambios del mundo; el retrato exacto de una época antes de que Vietnam, la corrupción, las drogas y el tiempo lo cambiaran todo.


  American Graffiti era, además, un musical. A los ejecutivos de Universal les costaba entenderlo, pero Lucas y el resto de los guionistas habían elegido meticulosamente todas las canciones que suenan en la película. El primer plano del film es el dial de una radio en un coche, y la estructura de la historia se ajusta al programa que suena en la radio, a las canciones que pone el disc-jockey Wolfman Jack. Estas canciones actuaban como hilo conductor y transportaban a los espectadores a la década anterior. Fue una genialidad por parte de Lucas, porque poca gente había crecido en un pueblo como Modesto, pero todo el mundo había escuchado las mismas canciones.


  El rodaje tuvo tantos contratiempos y fue tan extenuante —Lucas dormía unas tres horas diarias— que sus colegas decían que si hubiera durado más tiempo habrían muerto todos de agotamiento. Cuando llegó el temido momento de mostrar la película a Universal la pesadilla de THX 1138 volvió a repetirse: los ejecutivos no estaban nada contentos con el resultado y querían cambiar todo el montaje. Lucas hizo algunos cambios, pero tampoco gustaron a Universal. Al final intervino Coppola, que consiguió que solo se recortaran cuatro minutos de American Graffiti, pero Lucas estaba profundamente ofendido. Esa mutilación de la película representaba toda la estupidez y maldad de Hollywood y le provocó un resentimiento que lo acompañaría durante años.


  Universal estrenó la película a regañadientes en agosto de 1973. El mismo día del estreno ya había colas en los cines que daban toda la vuelta a la manzana. Al año siguiente fue nominada a cinco Óscar y cuatro Globos de Oro. American Graffiti generó 50 millones de dólares para el estudio; cincuenta veces más de lo que habían invertido en ella.


  [image: ]


  MORE AMERICAN GRAFFITI


  
    Título original: More American Graffiti


    Año: 1979


    Duración: 110 minutos


    Guion: Bill L. Norton


    Dirección: George Lucas

  


  [image: ]ntre la primera y la segunda película de Star Wars Universal presionó a George Lucas para que hiciera la secuela de American Graffiti. Lucas les debía una película, así que al final accedió, pero sin escribirla ni dirigirla personalmente. A pesar de que estuvo bastante involucrado en el rodaje, la secuela fue un fracaso comercial.
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  LA GUERRA DE LAS GALAXIAS


  
    Título original: Star Wars


    Título posterior: La guerra de las galaxias. Episodio IV: Una nueva esperanza (Star Wars: Episode IV – A New Hope)


    Año: 1977


    Duración: 121 minutos


    Guion: George Lucas


    Dirección: George Lucas

  


  [image: ]ualquiera pensaría que después del éxito de American Graffiti los malvados estudios de Hollywood tendrían las puertas abiertas para el siguiente proyecto loco de George Lucas, ¿verdad? Pues, curiosamente, Lucas vendió la idea de La guerra de las galaxias antes de que se estrenara American Graffiti.


  Era la primavera de 1973 y todavía quedaban unos meses para el estreno. Lucas acumulaba algunas deudas y necesitaba centrarse en su próximo trabajo, así que empezó a mover por los estudios lo que sería el primer boceto de La guerra de las galaxias. En general nadie parecía muy interesado, pero llamó la atención de un joven ejecutivo de Fox, Alan Ladd Jr., que por aquel entonces andaba a la búsqueda de éxitos que mejoraran la maltrecha economía del estudio. Ladd y Lucas se conocieron y se llevaron bien enseguida. Cuando Ladd le ofreció firmar La guerra de las galaxias con Fox sabía que estaba corriendo un gran riesgo con una película de ciencia ficción, que a principios de los setenta todavía no era un género muy comercial.
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  Sin embargo, la apuesta de Ladd se vio recompensada cuando ese mismo verano se estrenó American Graffiti y fue un bombazo en taquilla. Lucas, que no tenía un pelo de tonto, aprovechó para renegociar su contrato con Fox, pero no del modo en que el estudio se temía. Fox pensó que volvería a ellos con exigencias de más dinero y porcentajes, pero Lucas solo quería más control y los derechos del merchandising y de las secuelas. Todo el resentimiento de Lucas hacia los estudios había provocado que no le importara tanto el dinero como tener el control de su película y de cómo se vendía. Paradójicamente, fue un trato que a la larga le produciría muchísimos beneficios y que cambiaría el mundo del cine.


  _________


  La escritura del guion de La guerra de las galaxias fue un proceso lleno de altibajos que duró tres largos años. En 1974, un año después del acuerdo con Ladd, todavía estaba escribiendo el segundo borrador, le habían salido canas en la barba y, según sus propias palabras, se estaba «volviendo loco». Incluso su matrimonio con Marcia empezaba a resentirse, pero ella y el resto de sus amigos (Huyk, Coppola, Spielberg…) lo seguían animando a continuar.


  Durante el siguiente año, Lucas seguía escribiendo y a la vez introdujo a personas clave en su equipo. Contrató a Colin Cantwell, que había trabajado en 2001: Una odisea del espacio, para que empezara a crear las maquetas de las naves, y al brillante ilustrador, Ralph McQuarrie, para que diera coherencia artística a todo el universo. Lucas también invirtió gran parte de su dinero en crear un taller de efectos especiales, con un inexperto pero inteligente John Dykstra a la cabeza. La compañía de efectos se llamaría Industrial Light & Magic (ILM) y sería una de las piedras angulares de su éxito.


  A principios de 1976, Lucas había conseguido cerrar el presupuesto con Fox después de duras negociaciones. Decidió entonces contratar a Willard Huyck y a Gloria Katz (la mujer de Huyck) para darle un repaso final al guion y reforzar el diálogo y las partes de humor. Esa sería la última versión de La guerra de las galaxias antes de empezar a rodar, en marzo de 1976. El rodaje fue un infierno casi desde el principio: en Túnez las tormentas estuvieron a punto de destruir los decorados, el carácter antisocial de Lucas provocaba roces con el equipo, los robots no paraban de estropearse, andaban siempre cortos de presupuesto… Lo peor para Lucas fue la sensación de estar perdiendo el control en todo momento. Cuando revisó todo el material rodado se deprimió, e intentó recuperar el control de la situación durante la fase de montaje. Su mujer, Marcia, se incorporó como montadora, así como Richard Chew y Paul Hirsch, que acababa de trabajar en Carrie. Al final consiguieron terminarla y tener una copia lista para su estreno en el verano de 1977.
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  Como diría Walter Murch, amigo de la universidad de Lucas, «Star Wars salió de la nada; peor que de la nada, porque la gente que trabajó en la película no tenía ni idea de en qué estaba trabajando. Creían que era una tontería porque no veían la visión de conjunto; eran solo fragmentos. Una vez que te dabas cuenta de esa visión, todo tenía sentido. George nunca perdió esa visión».


  La película fue un éxito desde el primer fin de semana. McQuarrie recuerda el día del estreno, como el público gritó de emoción cuando el Destructor Imperial cruzó la pantalla en la primera escena. Lucas consiguió lo que buscaba: la audiencia conectó con Luke Skywalker, el joven héroe que acude en ayuda de la princesa rebelde Leia en su lucha contra el malvado Imperio Galáctico. Su fábula moderna funcionaba: La guerra de las galaxias redescubrió el encanto de la película clásica estadounidense, el tradicional tema del bueno contra el malo.


  Lucas acabó con el cinismo que había caracterizado las películas del Nuevo Hollywood de los sesenta. «Él enseñó a la gente que estaba bien volver a sentirse implicado con una película; estaba bien gritar y chillar y aplaudir y dejarse llevar», dijo Alan Ladd.
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  EL IMPERIO CONTRAATACA


  
    Título original: The Empire Strikes Back


    Título posterior: Star Wars: Episodio V - El Imperio contraataca (Star Wars: Episode V – The Empire Strikes Back)


    Año: 1980


    Duración: 124 minutos


    Guion: George Lucas, Leigh Brackett y Lawrence Kasdan


    Dirección: Irvin Kershner

  


  [image: ]eorge Lucas había sufrido ya varios rodajes como director, un proceso que no disfrutaba, y estaba listo para dejar la secuela de La guerra de las galaxias en manos de otros. Para escribir el guion contrató a Leigh Brackett, una veterana autora de ciencia ficción, y a Lawrence Kasdan, que vino recomendado por Spielberg. Como director eligió a Irvin Kershner, un experimentado cineasta que se había mantenido alejado de los circuitos de Hollywood. Además, Lucas decidió financiar él mismo toda la película, sin depender de un estudio. Era un movimiento muy arriesgado, pero si le salía bien, conseguiría su sueño de no depender más del sistema de Hollywood.


  El Imperio contraataca era una historia clásica de venganza: Darth Vader intenta atraer a Luke al lado oscuro de la Fuerza y para ello le tiende una trampa usando a sus amigos Han, Leia y Chewie. Al ser una secuela, no había que explicar nada sobre los personajes ni sobre la lucha contra el Imperio, que el público ya conocía. Lucas aprovechó para ahondar más en sus relaciones y exploró las implicaciones de la Fuerza, añadiendo una figura de cada lado: el malvado Emperador y el excéntrico maestro Yoda.


  La parte más delicada del casting fue el personaje de Lando Calrissian. Tras algunas acusaciones de racismo con la primera película, Lucas se había cerciorado de que este personaje no fuera el típico negro token y se aseguró de que la mitad de los extras que aparecían en la Ciudad de las Nubes fueran negros.
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  El rodaje de El Imperio contraataca no fue tan accidentado como el de la primera entrega, exceptuando algunas dificultades técnicas cuando trabajaban en las escenas de la marioneta de Yoda. Lucas intentó mantenerse apartado del rodaje, supervisando sobre todo los efectos especiales en el taller de ILM, aunque no pudo evitar tener algunos roces con Kershner por culpa de los sobrecostes. La película estuvo a punto de provocarle la ruina a Lucas, aunque nunca culpó a nadie más que a sí mismo.


  El Imperio contraataca se estrenó la primavera de 1980, y tres meses después Lucas había recuperado todo el presupuesto de la película. A pesar de todas las dificultades, el film demostró que Lucas podía crear y producir una película con total independencia e incluso disfrutar el proceso. Hasta tomó decisiones revolucionarias para los estándares de Hollywood, como repartir más de 5 millones de dólares en beneficios entre el casting, el equipo y cada uno de sus empleados en la productora Lucasfilm.
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  KAGEMUSHA, LA SOMBRA DEL GUERRERO


  
    Título original: Kagemusha


    Año: 1980


    Duración: 180 minutos


    Guion: Akira Kurosawa


    Dirección: Akira Kurosawa

  


  [image: ]finales de los setenta, Kurosawa estaba pasando por algunas dificultades y decidió volver al género que lo había hecho famoso: el jidaigeki o películas de samuráis. Sin embargo, antes de que finalizase el rodaje de Kagemusha el estudio japonés que la financiaba decidió cortar el grifo. Kurosawa acudió entonces a su amigo Coppola y, por medio de este, a George Lucas.


  Afortunadamente, Lucas consiguió que Fox acabara de cubrir todo el presupuesto de la película, y Kagemusha terminó ganando la Palma de Oro en el Festival de Cannes. Fue un triunfo moral para Lucas, que se sentía en la obligación de ayudar a los cineastas en apuros, tanto a los jóvenes talentos como a los veteranos a quienes habían dejado de lado.


  Como curiosidad, kagemusha en japonés significa un señuelo humano, un doble que se hace pasar por un señor feudal para engañar a sus enemigos. La película de Kurosawa se basa en ese juego entre ilusión y realidad, y de como la ilusión del poder da forma a las masas y a la historia. Lucas hizo un guiño a ese mismo concepto en el Episodio I donde la misma reina Amidala tiene varias doncellas que actúan como dobles y se intercambian por ella. Años más tarde, Dave Filoni volvería a usar el kagemusha en el capítulo Shadow Warrior de la cuarta temporada de The Clone Wars, y repetiría ese título en el capítulo 5 de la serie Ahsoka.
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  EN BUSCA DEL ARCA PERDIDA


  
    Título original: Raiders of the Lost Ark


    Año: 1981


    Duración: 115 minutos


    Guion: George Lucas, Philip Kaufman y Lawrence Kasdan


    Dirección: Steven Spielberg

  


  [image: ]penas se había estrenado El Imperio contraataca y Lucas ya estaba trabajando en su siguiente película. Spielberg se había reunido con Lucas durante sus vacaciones y le propuso que rodasen juntos una película de James Bond. «Tengo algo mejor que James Bond», respondió Lucas. Le contó la historia de un intrépido arqueólogo que buscaba tesoros como en los seriales de aventuras de su niñez. Indiana Jones sería un tipo carismático con sombrero y látigo parecido al Humphrey Bogart de El tesoro de Sierra Madre. Durante el rodaje de El Imperio contraataca Lucas le había pedido a Kasdan que escribiera una versión del guion, y Spielberg aceptó dirigirla en cuanto pudiera.


  El rodaje empezó un mes después del estreno de El Imperio contraataca y, quizás por la amistad que los unía, Lucas dejó que Spielberg trabajara casi siempre a su aire. Tuvieron algunas diferencias respecto a su visión del personaje —más duro para Lucas, más vulnerable para Spielberg—, pero al final Harrison Ford supo incorporar a Indy la perfecta combinación de ambos. El resto de los personajes se mantuvieron fieles a la visión de Lucas. Habría dos villanos, equivalentes a Darth Vader y el Emperador: uno sería el arqueólogo francés rival de Indy, la versión corrupta del héroe, y el otro un agente de la Gestapo, nazi y baboso. Al grupo se le sumaba la chica, Marion, la típica heroína de Lucas: una dama en apuros lista, dura e impertinente.


  En busca del arca perdida fue otro éxito. También fue la constatación de que Lucas podía rodar una película junto con un amigo sin que el film ni la amistad se resintieran.
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  EL RETORNO DEL JEDI


  
    Título original: Return of the Jedi


    Título posterior: Star Wars: Episodio VI - El retorno del Jedi (Star Wars: Episode VI – Return of the Jedi)


    Año: 1983


    Duración: 132 minutos


    Guion: George Lucas y Lawrence Kasdan


    Dirección: Richard Marquand

  


  [image: ]ras el éxito de El Imperio contraataca y En busca del arca perdida George Lucas tenía la libertad financiera para hacer las películas que deseara. No había dudas de que la siguiente sería la tercera parte (y final) de la saga Star Wars.


  Esta vez tardó pocos meses en escribir el primer guion y buscó un director que fuera capaz de estar bajo las órdenes de un productor ejecutivo. El elegido fue Richard Marquand, que venía del mundo de la televisión y estaba acostumbrado a respetar los tiempos de entrega y los presupuestos ajustados.


  El rodaje, al parecer, fue mejor que el de El Imperio contraataca; Marquand estaba siempre subordinado a las opiniones de Lucas. Sin embargo, los problemas y las fricciones no tardaron en aparecer, ya fuera porque todo el mundo pedía su opinión o porque no estaban de acuerdo con ella. Todo el equipo odiaba a los nuevos aliados contra el Imperio, los peluches llamados ewoks, excepto Lucas. Incluso Ralph McQuarrie pensaba que estas adorables criaturas solo se habían incluido en la película para vender muñecos.


  Cuando terminó el rodaje Marquand estaba agotado y Lucas había perdido nueve kilos. La verdad es que Lucas también estaba pasando por un mal momento en su matrimonio: Marcia se había cansado de su obsesión por el trabajo y no tardó en pedirle el divorcio. A causa de eso, y como reconocería años más tarde, durante el montaje de la película Lucas estuvo casi siempre irascible y sombrío. Hubo un día en particular que rechazó casi cien tomas de efectos especiales en ILM. La pelea en el pozo de sarlacc se montó más veces que películas enteras de la época. Lucas estaba muy decepcionado con cómo estaba quedando la lucha con el mercenario Boba Fett, y al final terminó ordenando, frustrado: «Tíralo al pozo y ya está».
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  El estreno de El retorno del Jedi la convirtió en una de las primeras «películas evento» de la historia: todo el mundo quería ver la batalla final contra el Imperio, el enfrentamiento entre Luke y su padre, Darth Vader, y el destino de sus compañeros, Han y Leia. Las críticas fueron mixtas, pero fue otro éxito comercial y Lucas sentía que había cerrado un capítulo de su vida; estaba convencido de que había guardado Star Wars en un cajón. El cineasta incluso se planteaba retirarse, y dijo: «Llevo dos años agotado y he estado funcionando llevado por el impulso desde entonces. Star Wars ha tomado mi vida y se ha hecho con el control de ella contra mi voluntad. Tengo que recuperarla».
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  INDIANA JONES Y EL TEMPLO MALDITO


  
    Título original: Indiana Jones and the Temple of Doom


    Año: 1984


    Duración: 118 minutos


    Guion: Gloria Katz y Willard Huyck


    Dirección: Steven Spielberg

  


  [image: ]ntes de estrenar El retorno del Jedi George Lucas empezó a escribir la secuela de En busca del arca perdida, pero en aquel momento estaba en pleno proceso de divorcio y el resultado fue una historia mucho más oscura que la primera aventura de Indy. El guion pasó a manos de los Huyck para que lo completaran, pero ni siquiera su sentido del humor pudo borrar el tono lúgubre de la película.


  En este film Indiana Jones debe recuperar un nuevo tesoro, las piedras sagradas robadas de una humilde aldea al norte de la India, y en esa búsqueda se topa con una sangrienta y aterradora secta de esclavistas. Antes del estreno la prensa advirtió a los padres que quizás no era adecuada para niños, pero nadie hizo mucho caso, porque la película fue de las más taquilleras de 1984.


  Spielberg la recuerda como «demasiado oscura, demasiado subterránea, demasiado terrorífica; mucho más sobrecogedora que Poltergeist».
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  LA AVENTURA DE LOS EWOKS


  
    Título original: Caravan of Courage: An Ewok Adventure


    Año: 1984


    Duración: 97 minutos


    Guion: Bob Carrau y George Lucas


    Dirección: John Korty

  


  [image: ]espués de El retorno del Jedi, George Lucas aseguraba que se había retirado del cine, pero decidió probar con la televisión. Lucas seguía pensando que los ewoks eran maravillosos y que los niños merecían más historias de aquellos intrépidos ositos. Contrató a un director de confianza, John Korty, y escribió el guion de esta película junto con su asistente, Bob Carrau.


  La historia es una mezcla de la leyenda de Tarzán y El Hobbit. Una nave se estrella contra la luna de Endor llevando a la familia Towani a bordo. Un monstruo secuestra a los padres, mientras que los dos niños se pierden en el bosque y llegan al poblado de los ewoks. Allí se hacen amigos de Wicket (el ewok que aparecía en El retorno del Jedi), quien los ayuda a juntar una caravana de guerreros para rescatar a sus padres. El viaje del grupo a través de Endor hacia la montaña del gigante y las escenas de los héroes infiltrándose en la guarida del monstruo tienen una gran inspiración Tolkieniana.
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  LA BATALLA DEL PLANETA DE LOS EWOKS


  
    Título original: Ewoks: The Battle for Endor


    Año: 1985


    Duración: 94 minutos


    Guion: Ken Wheat, Jim Wheat y George Lucas


    Dirección: Ken y Jim Wheat

  


  [image: ]a aventura de los ewoks tuvo un éxito considerable, lo cual animó a Lucas a rodar la segunda parte inmediatamente. Justo antes de reunirse con los guionistas, los hermanos Wheat, Lucas había visto la serie Heidi con su hija pequeña y decidió que quería una historia parecida, con una niña rescatada por un viejo gruñón que vive en el bosque. Como empezaba a ser una costumbre para él, escribió una segunda parte mucho más oscura que la primera, y en esta unos saqueadores asesinan a toda la familia Towani excepto a Cindel, la hija, al principio de la película.


  Gracias al éxito de estas dos incursiones en la televisión, Lucas se animó a crear dos series de animación, Droids: Las aventuras de R2D2 y C3PO y Ewoks, que se emitieron entre 1985 y 1987. Desgraciadamente, las dos películas de los ewoks fueron declaradas fuera del canon en 2014.


  MISHIMA, UNA VIDA EN CUATRO CAPÍTULOS


  
    Título original: Mishima: A Life in Four Chapters


    Año: 1985


    Duración: 120 minutos


    Guion: Leonard Schrader, Chieko Schrader y Paul Schrader


    Dirección: Paul Schrader

  


  [image: ]oppola estaba produciendo la película de un amigo mutuo, Paul Schrader, cuando de repente se quedó sin dinero y tuvo que acudir a Lucas. El film era un biopic del escritor japonés Yukio Mishima, con tres estilos de color diferentes para las distintas partes de la historia: color realista para la trama central, blanco y negro para los flashbacks y colores saturados para los fragmentos de sus libros.


  La película era el tipo de proyecto artístico que Lucas admiraba y estuvo encantado de financiarlo. Su estreno no estuvo exento de polémica en Japón debido al boicot y a las protestas por parte de grupos de ultraderecha que no aceptaban que la homosexualidad del escritor se mostrara en la película. Casi cuarenta años después el film sigue sin estrenarse en Japón.
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  CAPITÁN EO


  
    Título original: Captain EO


    Año: 1986


    Duración: 17 minutos


    Guion: Francis Ford Coppola, Rusty Lemorande y George Lucas


    Dirección: Francis Ford Coppola

  


  [image: ]n 1985 Disney y Lucasfilm se unieron para crear varias atracciones para sus parques. Disney había contratado a Michael Jackson para protagonizar una de estas atracciones en forma de película con tecnología 3D; una especie de vídeo musical que duraría veinte minutos. Lucas estaba muy ocupado con su recién adquirido Rancho Skywalker y con otros proyectos y le ofreció la tarea de dirigir a su amigo Coppola, lo cual terminó siendo un regalo envenenado, porque el rodaje no estuvo libre de problemas. La nueva tecnología 3D requería una grabación con dos cámaras a la vez y una planificación meticulosa, pero resultaba imposible planear nada porque Jackson mantenía en secreto todas las canciones y coreografías. No obstante, Disney quedó encantada con el resultado y la película se proyectó en sus parques durante más de diez años.
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  DENTRO DEL LABERINTO


  
    Título original: Labyrinth


    Año: 1986


    Duración: 101 minutos


    Guion: Terry Jones, Dennis Lee y Jim Henson


    Dirección: Jim Henson

  


  [image: ]im Henson y el ilustrador Brian Froud habían trabajado juntos en Cristal oscuro y llevaban tiempo hablando sobre hacer una nueva película de fantasía pero más ligera y divertida que la anterior. Cristal oscuro había sido, en efecto, oscura, y no había funcionado muy bien en taquilla, así que necesitaba a alguien importante que lo apoyara con su siguiente proyecto. Él y George Lucas eran amigos desde que había creado la marioneta de Yoda para Star Wars, así que acudió a él en busca de ayuda.


  Al parecer la escritura del guion fue un proceso complicado y pasó por varias manos, incluidas las de Lucas y la guionista Elaine May. Se cuenta que entre 1983 y 1985 hubo veinticinco versiones diferentes de la historia y que el guion definitivo no estuvo listo hasta poco antes de empezar el rodaje.


  La versión final contaba el viaje de la adolescente Sarah (una joven Jennifer Connelly) para llegar al centro de un enorme laberinto y rescatar a su hermano pequeño, secuestrado por el monarca de los goblins, el rey Jareth. Henson primero había pensado usar una marioneta para el papel del rey, como con los demás goblins, pero al final decidió que Sarah necesitaba otro actor de carne y hueso al que enfrentarse, a poder ser una estrella carismática que pudiera dejar su huella musical en la película. Se lo ofrecieron a David Bowie y no solo accedió, sino que, además, le entusiasmó el proyecto.


  Su interpretación de Jareth es inolvidable, puesto que personificó como nadie las fantasías más febriles de la Sarah adolescente: una estrella del rock con mallas ajustadas y aspecto peligroso. Bowie es perfecto para este perverso cuento de hadas, que, como Blancanieves o la menstrual Caperucita Roja, cuenta la transición de Sarah de niña a adulta, en la que explora un laberinto de deseos ocultos y violencia.
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  El rodaje fue costoso: la preproducción y la construcción de marionetas les llevó un año y medio, pero Lucas y Henson trabajaron muy bien juntos, sobre todo en la sala de edición. Aparte de todo el trabajo artesanal del equipo de Henson, la película contiene la primera aparición de un animal creado enteramente con CGI (imagen generada por computadora): la lechuza que aparece volando en los títulos de crédito sobre un fondo negro y se convierte en un pájaro real en la primera escena. El resultado general fue una de las mejores películas de fantasía de la historia del cine, pero desgraciadamente no funcionó bien en taquilla y Henson se lo tomó muy mal.


  A pesar de ese fracaso, meses y años después Dentro del laberinto alcanzó el éxito en el mercado del vídeo y el DVD doméstico y se convirtió en una película de culto, junto con su tenebrosa hermana Cristal oscuro. El hijo de Henson recordaría emocionado que su padre fue consciente del éxito de sus películas y de que se les hacía justicia antes de morir, en 1990.
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  HOWARD, UN NUEVO HÉROE


  
    Título original: Howard the Duck


    Año: 1986


    Duración: 111 minutos


    Guion: Willard Huyck y Gloria Katz


    Dirección: Willard Huyck

  


  [image: ]oco se esperaba Lucas que, después de Dentro del laberinto, su siguiente producción también sería otro desastre. Pero, como decía él mismo, «es decepcionante ver que algo no funciona, pero forma parte del juego. Unas veces se gana y otras se pierde».


  La película era una adaptación del personaje de Marvel Howard el pato, una idea de sus amigos Willard Huyck y Gloria Katz que llevaba unos diez años buscando estudio y financiación. El matrimonio acudió a Lucas, quien accedió entusiasmado, porque parecía un proyecto ideal para él.


  La crítica se cebó con Howard, destrozándola sin piedad. Los rumores dicen que dos ejecutivos de Universal llegaron a los puños discutiendo sobre cuál de los dos había dado luz verde a la película. Todos los involucrados en ella —excepto Lucas— tuvieron que pasarse años distanciándose de ella para que no perjudicara sus carreras. Solo la todopoderosa Marvel sabrá si hay alguna posibilidad futura de redimir al pobre Howard en el cine.
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  EN BUSCA DEL VALLE ENCANTADO


  
    Título original: The Land Before Time


    Año: 1988


    Duración: 111 minutos


    Guion: Stu Krieger, Judy Freuberg y Tony Geiss


    Dirección: Don Bluth

  


  [image: ]on Bluth había trabajado con Spielberg en la exitosa Fievel y el nuevo mundo y ambos llevaban tiempo hablando de hacer una nueva película de animación como Bambi pero con dinosaurios que pierden a sus padres. Spielberg enseguida embarcó a su amigo Lucas en el proyecto.


  El montaje final sufrió bastantes recortes por parte de Spielberg y Lucas, que temían que algunas escenas fueran demasiado violentas para el público infantil (lo cual era bastante irónico habiendo rodado ambos Indiana Jones y el templo maldito). Una vez más, Spielberg y Lucas tuvieron buen ojo, la película fue todo un éxito de público y crítica y terminó dando origen a trece secuelas.
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  WILLOW


  
    Título original: Willow


    Año: 1988


    Duración: 111 minutos


    Guion: Bob Dolman y George Lucas


    Dirección: Ron Howard

  


  [image: ]a cuando rodaba El retorno del Jedi Lucas empezó a pensar en un proyecto de fantasía al estilo Tolkien; otra leyenda de un pequeño granjero luchando contra un gran mal. El protagonista sería el enano Willow, un aprendiz de mago que protege a un bebé de la malvada reina hechicera Bavmorda.


  Ron Howard, amigo de muchos años de Lucas, se ofreció a dirigirla, pero la financiación fue difícil de conseguir, porque el género de fantasía no funcionaba bien en taquilla en esa época, como probaba el fracaso de Dentro del laberinto. Además, no había ninguna estrella conocida en el reparto, solo Warwick Davis, que había dado vida al ewok Wicket en El retorno del Jedi. Esta vez acudió en su rescate Alan Ladd Jr., quien ya había ejercido de productor de Star Wars y que era entonces presidente de MGM, y se comprometió a financiar la mitad de la película.


  Esta vez Lucas supervisó el rodaje de cerca, y Howard lo entendió: Willow era la primera historia propia que George rodaba desde El templo maldito. Los efectos especiales fueron la parte más innovadora de la película, especialmente en una escena en la que Willow usaba la magia para transformar un animal en persona. ILM contempló usar el stop motion tradicional para las diferentes fases de la transformación, pero al final acudió al departamento de informática. Fue la primera vez que se utilizó el CGI para suavizar las transiciones de un animal a otro, lo que a partir de entonces se llamaría efecto morphing.


  Willow rompió la maldición de las películas de fantasía y llegó a ser número uno en taquilla, por lo que mucha gente pensó que Lucas tenía entre manos otra franquicia de éxito; incluso fue premiada con el Óscar a los mejores efectos especiales. Sin embargo, los críticos la destrozaron, acusando a Lucas de copiarse a sí mismo y de usar siempre los mismos tópicos de la fantasía clásica.
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  INDIANA JONES Y LA ÚLTIMA CRUZADA


  
    Título original: Indiana Jones and the Last Crusade


    Año: 1989


    Duración: 128 minutos


    Guion: Jeffrey Boam, Menno Meyjes y George Lucas


    Dirección: Steven Spielberg

  


  [image: ]ara la tercera parte de Indiana Jones Lucas había pensado que el tesoro de esta nueva búsqueda sería el Manantial de la Eterna Juventud. Después lo cambió por el santo grial, pero cada vez que lo comentaba con Spielberg, él se mostraba poco convencido de que funcionara. En 1985 se contrató a Chris Columbus (Los Goonies, Gremlins…) para que escribiera un guion a partir de esa idea, pero llevó la historia hacia la leyenda del Rey Mono y el jardín de los melocotones de la inmortalidad. Este plan tampoco les convenció y Lucas decidió volver a la idea del santo grial, pero Spielberg seguía sin ver claro cómo manejar un elemento tan esotérico.
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  Después de darle muchas vueltas al guion, Spielberg decidió introducir el personaje del padre de Indiana Jones y dijo algo que fascinó a Lucas: «El santo grial tiene sentido en el contexto de su relación padre-hijo. Ellos están buscando el grial, pero su búsqueda es también una metáfora de encontrarse el uno al otro».


  Todo el equipo de rodaje recuerda especialmente el sentido del humor de Sean Connery, que interpretaba el padre de Indy. Él y Harrison Ford estaban siempre bromeando y crearon un ambiente realmente agradable en el set. Lucas y Spielberg también estaban en un momento anímico muy distinto al de cuando rodaron El templo maldito, y el caso es que el rodaje de La última cruzada fue una balsa de aceite para los dos. Otro miembro que dejó huella en el equipo fue River Phoenix, que interpretaba al joven Indiana en el prólogo de la película y que ya había trabajado haciendo de hijo de Harrison Ford en La costa de los mosquitos. Un casting impecable. Phoenix dejó a todos boquiabiertos porque imitaba perfectamente los gestos y la voz de Ford en todas sus escenas.


  La buena energía de todos los participantes se reflejó en el resultado final: la película fue la más taquillera en todo el mundo en 1989, y las críticas la elogiaron por un retorno a la efervescencia del Indiana Jones de En busca del arca perdida y por haber dejado atrás la oscuridad de El templo maldito.
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  LAS AVENTURAS DEL JOVEN INDIANA JONES


  
    Título original: The Young Indiana Jones Chronicles


    Año: 1992-1993


    Duración: 2 temporadas


    Guion: George Lucas


    Dirección: Varios

  


  [image: ]l prólogo de La última cruzada sobre el joven Indiana Jones inspiró a Lucas para crear una serie de televisión sobre sus aventuras de niñez y juventud. En realidad llevaba tiempo pensando en llevar a cabo un proyecto cuya finalidad fuera educativa; algo que ayudara a los chavales que tenían que sufrir el terrible sistema escolar estadounidense. La serie era la herramienta adecuada: en cada capítulo el joven Indy se encontraba con personajes legendarios o participaba en algún evento histórico y cada episodio iba acompañado de un disco interactivo que permitía ampliar la información sobre ellos.


  La serie al final no tuvo mucha audiencia, pero permitió a Lucas volver a reencontrarse con las herramientas del cine, y especialmente usar la tecnología digital que empezaba a desarrollarse en Lucasfilm. Por ejemplo, se podían hacer fondos digitales sin tener que usar el matte painting[1] tradicional o llenarlos de multitudes generadas por ordenador sin tener que recurrir a miles de extras.
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  Jurassic Park (Parque Jurásico)


  
    Título original: Jurassic Park


    Año: 1993


    Duración: 127 min


    Guion: Michael Crichton y David Koepp


    Dirección: Steven Spielberg

  


  [image: ]pielberg y Crichton trabajaban juntos cuando el escritor estaba a punto de publicar su novela Parque Jurásico, y Spielberg enseguida se sintió fascinado por la historia de los dinosaurios devueltos a la vida en el mundo actual. Cuando se publicó el libro, en 1990, Spielberg adquirió rápidamente los derechos para llevarlo al cine.


  El verdadero desafío era recrear todos aquellos dinosaurios en la pantalla grande, y para ello Spielberg reunió previamente a un equipo mixto de técnicos de stop motion, animatrónicos y el personal digital de ILM. Incluso contrató a un paleontólogo, Jack Horner, para que supervisara los diseños y se asegurara de que todos tenían aspecto de animales realistas en lugar de monstruos.


  Durante la preproducción Dennis Muren, el responsable de ILM, le aconsejó a Spielberg que los dinosaurios se creasen completamente con tecnología digital. Spielberg le contestó que le demostrara que eso era posible. Muren y su equipo desarrollaron una secuencia en la que aparecía un tiranosaurio persiguiendo a una manada de Gallimimus. Cuando Spielberg vio la secuencia se quedó maravillado, se volvió hacia el supervisor de stop motion, Phil Tippett, y le dijo: «Te acabas de quedar sin trabajo», a lo que él respondió: «Quieres decir que estoy extinto». Para desgracia del pobre Tippett esa frase al final acabó en la película, pero afortunadamente no se quedó sin empleo: continuó en la producción como consultor de anatomía de los dinosaurios.
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  George Lucas recuerda especialmente ese momento: «Hicimos un test para Steven y cuando se lo mostramos en pantalla se me caían las lágrimas de los ojos. Fue uno de esos momentos históricos, como la invención de la bombilla o la primera llamada de teléfono».
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  Durante la posproducción Spielberg estaba rodando La lista de Schindler en Polonia, así que le pidió a George Lucas que le echara una mano supervisando los efectos especiales en ILM. Paralelamente, Lucas también lo ayudaría con los efectos de sonido. La colaboración entre ambos se repetiría en las secuelas El mundo perdido (1997) y Jurassic Park III (2001).
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  ASESINATOS EN LA RADIO


  
    Título original: Radioland Murders


    Año: 1994


    Duración: 108 min


    Guion: George Lucas, Willard Huyck, Gloria Katz, Jeff Reno y Ron Osborn


    Dirección: Mel Smith

  


  [image: ]a idea de Asesinatos en la radio había surgido muchos años atrás, cuando George Lucas rodaba American Graffiti y estaba fascinado por el mundo radiofónico. El centro de la historia es un crimen cometido en unos estudios de radio en los años treinta y es un homenaje a las comedias alocadas de esa época. Después de experimentar con la tecnología CGI en Las aventuras del joven Indiana Jones decidió desempolvar ese viejo guion para probar la composición digital en un largometraje.


  Para la dirección eligió al principiante británico Mel Smith, que solo tenía una película a sus espaldas, y quizás esa fue una de las razones por las que Asesinatos en la radio no funcionó como debería tras su estreno. Los críticos la machacaron por su ritmo apresurado y sus payasadas, pero a Lucas no le importó, porque la película resultó ser una prueba definitiva de la aplicación de CGI. George Lucas dijo sobre ella: «Me gustan mis películas y siempre me sorprende cuando van bien o cuando van fatal, pero Asesinatos en la radio salió barata y aprendimos mucho con ella».
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  STAR WARS. EPISODIO I: LA AMENAZA FANTASMA


  
    Título original: Star Wars: Episode I - The Phantom Menace


    Año: 1999


    Duraci ón: 133 min


    Guion: George Lucas


    Dirección: George Lucas

  


  [image: ]abían pasado casi diez años desde El retorno del Jedi y podría parecer que el interés en Star Wars se estaba desvaneciendo. Sin embargo, a principios de los noventa se publicaron tres novelas de Timothy Zahn en torno al universo de Star Wars y, paralelamente, Dark Horse produjo varias series de cómics sobre la historia de Luke después de la trilogía original. Ambas iniciativas editoriales tuvieron mucho éxito y parecía que Star Wars seguía teniendo tirón.


  Este nuevo interés en la franquicia y los avances conseguidos en CGI animaron a Lucas a escribir el guion de una nueva trilogía. Decidió sacar del cajón varias ideas que había concebido durante el rodaje de El Imperio contraataca: el pasado de Darth Vader, cómo se convirtió en un joven jedi llamado Anakin Skywalker y cómo cayó en desgracia pasándose al lado oscuro de la Fuerza.


  Lucas encargó la preproducción a Rick McCallum, con quien había colaborado en Las aventuras del joven Indiana Jones. La dirección de arte y el diseño de vestuario comportaban mucho más trabajo porque tenían que ser más ricos y elaborados que los de la trilogía original; debían reflejar un mundo más sofisticado, parecido al de la vieja Europa antes del auge de los nazis. Lucas ofreció el puesto de director a varios amigos suyos, entre ellos Spielberg y Ron Howard, pero todos le contestaban lo mismo: «Deberías hacerla tú, George».


  El rodaje empezó en junio de 1997 y fue muy diferente al de la primera trilogía: esta vez Lucas no tenía problemas de presupuesto y, paradójicamente, los decorados estaban a medio construir, con pantallas azules por todas partes. Lucas realmente disfrutó dirigiendo de nuevo y regresando al universo de Star Wars, aunque sus actores no estuvieran tan a gusto trabajando con fondos azules e interactuando con personajes que no estaban ahí.


  En La amenaza fantasma se contaban los orígenes de Anakin y se establecían las tramas principales de la nueva trilogía. La dualidad es un tema que se repite: Amidala es una reina que se disfraza de doncella, Palpatine juega en los dos bandos de la guerra…, y el equilibrio entre las dos partes se menciona varias veces: Anakin necesita una madre, Obi-Wan necesita un maestro, Palpatine necesita un aprendiz.
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  También se cuela en la película otro de los temas favoritos de Lucas, las carreras de coches, con la espectacular carrera de vainas, una escena que ocupa más de quince minutos de metraje. Como en la trilogía original, vuelve a aparecer el tema de la familia y la paternidad. Dave Filoni, el actual director creativo de Lucasfilm, comenta al respecto que el maestro Qui-Gon actúa como figura paterna de Anakin, tras darse cuenta de que el chico ha perdido a su madre y la filosofía jedi debe ir acompañada de amor y cariño. Después de la muerte de Qui-Gon es Obi-Wan quien hereda a regañadientes ese papel de padre, pero con el tiempo acaba asumiendo un rol más bien de hermano y eso, unido a la indiferencia del Consejo Jedi, finalmente sella el destino de Anakin.
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  El estreno de La amenaza fantasma fue, sin duda, un éxito de taquilla, pero las críticas fueron desiguales, e incluso parte de los fans salieron decepcionados de las salas. Lo más odiado de la película fue el personaje de Jar Jar Binks, que era una apuesta arriesgada por parte de Lucas: sus bromas y su modo de hablar resultaron irritantes, e incluso algunos vieron en él un estereotipo cómico afroamericano, por lo que recibió críticas.


  No obstante, para los fans quizás lo peor fue un cambio fundamental en la mitología de Star Wars: el origen biológico de la Fuerza. En la película se explicaba que los individuos particularmente sensibles a la Fuerza, como Anakin, tenían en las células unos seres microscópicos llamados midiclorianos que proporcionaban esa conexión especial. Esto rompía completamente el misterio de esa energía universal y convertía todo el misticismo de la filosofía jedi en algo puramente científico.


  Equivocado o no, Lucas entendía que no siempre se puede contentar a todos: «Por cada persona a la que le guste el episodio I habrá dos o tres que lo odien. Lo único que puedo hacer es lanzarlo al mundo real… y esperar a ver lo que piensa la gente».


  [image: ]


  [image: ]


  [image: ]


  [image: ]


  STAR WARS. EPISODIO II: EL ATAQUE DE LOS CLONES


  
    Título original: Star Wars: Episode II - Attack of the Clones


    Año: 2002


    Duración: 142 min


    Guion: George Lucas y Jonathan Hales


    Dirección: George Lucas

  


  [image: ]odas las críticas que recibió el episodio I no impidieron a Lucas seguir con la intención de rodar el episodio II. Sin embargo, algunas de las quejas de los fans le habían calado y decidió restarle todo el protagonismo al personaje de Jar Jar. Como broma interna, el guion del episodio II tenía como título provisional «La gran aventura de Jar Jar». Lucas también decidió pedir ayuda para escribir el guion a Jonathan Hales, con quien había trabajado en Las aventuras del joven Indiana Jones. En esta segunda parte la trama se centraba en la historia de amor entre Anakin y Padmé Amidala, y Lucas sabía que ese no era su fuerte y que Hales podía echarle una mano.


  Aparte del romance prohibido, la película contaba con una trama detectivesca a lo Blade Runner protagonizada por Obi-Wan y que encauzaba la historia hacia las Guerras Clon. La idea de los clones venía de lejos, de cuando Lucas escribía El Imperio contraataca y pretendía que Lando proviniese de un planeta de clones que habían causado las Guerras Clon que Obi-Wan mencionaba al principio de la saga. Al final rechazó esa idea y los clones se transformaron en el ejército de troopers que Palpatine necesitaba en su conspiración para convertirse en dictador.


  El rodaje fue un parque de atracciones para Lucas, que por primera vez pudo filmar una película entera en formato digital. Las nuevas cámaras no necesitaban la preparación de las analógicas y le permitían rodar más escenas al día y ahorrar más dinero. Lo que para Lucas era un experimento fascinante no entusiasmaba ni a su director de fotografía ni a sus actores, que se sentían muy incómodos rodando en medio de un mar de pantallas azules. Durante la posproducción también intentó llevar los efectos especiales un paso más allá, con muchas más tomas CGI que en el episodio I y pidiendo al equipo de ILM escenas mucho más complejas, como los duelos en los que participa un Yoda totalmente digital.


  En su estreno no recaudó tanto como el episodio I, aunque las críticas fueron mucho más amables; elogiaban principalmente los efectos especiales, pero cargaban duramente contra los diálogos. Lucas decidió ignorar otra vez las malas opiniones y empezó a preparar el episodio III.
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  STAR WARS. EPISODIO III: LA VENGANZA DE LOS SITH


  
    Título original: Star Wars: Episode III - Revenge of the Sith


    Año: 2005


    Duración: 140 min


    Guion: George Lucas


    Dirección: George Lucas

  


  [image: ]omo en los anteriores episodios, la preproducción de la tercera película empezó antes de que Lucas hubiera terminado el guion, pero esta vez la versión definitiva de la historia se retrasó mucho más de lo normal. Rick McCallum y su equipo de diseño tenían ya cientos de bocetos para que Lucas los revisara y él se limitaba a mirarlos y decirles: «Seguid así, está muy bien, chicos. Solo tengo que inventarme una película que vaya con todo esto». Lucas estaba siendo muy meticuloso escribiendo el descenso al lado oscuro de la Fuerza de Anakin y cómo debía encajar el final de esta historia con la trilogía original.
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  Cuenta George Lucas que La venganza de los sith fue la película más «divertida» en la que había trabajado. Es posible que la edad le hubiera suavizado el carácter, o que la presencia de sus hijos en el rodaje le cambiara el humor; el caso es que, después de tantos años, su trato con los actores había mejorado mucho y se tomaba los rodajes de una forma más relajada. Incluso llegó a soltar parte de su férreo control y trajo a su amigo Spielberg como «director invitado» para que supervisara algunas escenas, en especial el duelo final entre Anakin y Obi-Wan.


  A pesar de las bondades del rodaje, a Lucas le preocupaba que el tono de la película fuera demasiado oscuro: «No es una película alegre, por mucha imaginación que le pongamos. Es una tragedia. Probablemente será la que tenga menos éxito de todas, pero soy consciente de ello». Lucas estaba tan equivocado como con Jar Jar Binks, porque el episodio III se estrenó finalmente en 2005 con gran acogida por parte del público y también de los críticos, que la calificaron como la mejor de las tres precuelas.
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  INDIANA JONES Y EL REINO DE LA CALAVERA DE CRISTAL


  
    Título original: Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull


    Año: 2008


    Duración: 122 min


    Guion: David Koepp, Jeff Nathanson y George Lucas


    Dirección: Steven Spielberg

  


  [image: ]n algunos de los capítulos de la serie Las aventuras del joven Indiana Jones aparecía Harrison Ford como un Indy más mayor que vivía en los años cincuenta. De ahí sacó Lucas la idea de una nueva película para la saga, al estilo ciencia ficción de serie B ambientada en la era atómica. El nuevo macguffin para esta entrega serían… los alienígenas. Durante años intentó convencer a Ford, a quien le horrorizaba la idea, y ni siquiera pudo persuadir a Spielberg, que ya había hecho varias películas sobre extraterrestres.


  Al terminar las precuelas de Star Wars, Lucas y sus colaboradores volvieron a resucitar la idea de una nueva entrega de Indiana Jones, y George de nuevo con Spielberg. Esta vez le propuso que los alienígenas no serían «extraterrestres», sino «interdimensionales» y que usaría las calaveras de cristal precolombinas para cimentar la idea. Spielberg y Ford finalmente aceptaron.


  La película se estrenó con reacciones muy polarizadas por parte de la crítica y de los fans, pero a esas alturas George Lucas ya estaba más que acostumbrado.
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  STAR WARS: THE CLONE WARS


  
    Título original: Star Wars: The Clone Wars


    Año: 2008


    Duración: 98 min


    Guion: Dave Filoni, George Lucas, Henry Gilroy, Steven Melching y Scott Murphy


    Dirección: Dave Filoni

  


  [image: ] Lucas le encantaba seguir jugando en el «cajón de arena» que era Star Wars. Casualmente había visto algunos episodios de la serie de animación Avatar: La leyenda de Ang y se había quedado totalmente impresionado por su calidad. Sin pensárselo dos veces, decidió contratar a uno de sus directores, Dave Filoni, para producir una serie de animación ambientada en la época de las precuelas. Esta decisión terminó siendo un verdadero acierto, porque Filoni no solo era un director y guionista muy capaz, sino que también era un fan experto que dominaba a la perfección el universo Star Wars.


  Se estrenó primero como una película que agrupaba varios de los primeros capítulos y fue bastante vapuleada por la crítica. Al cabo de unos meses la serie se estrenó en televisión y se convirtió en la premier más vista de toda la historia de Cartoon Network. En sus últimas temporadas llegó a ser una de las series de animación más bien valoradas por la crítica y la audiencia.
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  ESCUADRÓN ROJO


  
    Título original: Red Tails


    Año: 2012


    Duración: 125 min


    Guion: John Ridley y Aaron McGruder


    Dirección: Anthony Hemingway

  


  [image: ]tra de las historias que Lucas llevaba años queriendo adaptar era la experiencia de los pilotos afroamericanos en la Segunda Guerra Mundial. Los llamados «aviadores de Tuskegee» sufrieron el racismo durante el tiempo que pasaron en la academia militar. Luego, durante la guerra, se convirtieron en héroes y, finalmente, al terminar el conflicto bélico y volver a casa, tuvieron que enfrentarse otra vez al racismo y luchar por sus derechos civiles. Lucas tenía experiencia en el rodaje de batallas aéreas, pues había estudiado horas y horas de metraje de aviones de combate para montar las escenas de X-Wings y cazas TIE de Star Wars.


  Además de un casting principal de actores negros, Lucas decidió contratar a dos guionistas y un director afroamericanos «porque así debía ser». Los problemas vinieron cuando terminó la película y buscó un estudio que la distribuyera: nadie en Hollywood sabía qué hacer con una película «de negros» y los ejecutivos ni siquiera se presentaban a las proyecciones. Al final Fox accedió a distribuirla, pero Lucas tuvo que poner todo el dinero de su bolsillo. Tras su estreno, la recepción por parte de los críticos no fue mejor: tacharon la película principalmente de cursi y llena de estereotipos. Fue tal su decepción que, varias semanas después del estreno de Escuadrón Rojo, George Lucas decidió retirarse.
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  MARIANNE Y LA PÓCIMA DEL AMOR (Strange Magic)


  
    Título original: Strange Magic


    Año: 2015


    Duración: 99 min


    Guion: David Berenbaum, Irene Mecchi, Gary Rydstrom y George Lucas


    Dirección: Gary Rydstrom

  


  [image: ]unque Marianne y la pócima del amor (Strange Magic) se estrenó después de que Lucas vendiera su compañía a Disney, la película llevaba más de diez años de producción en Lucasfilm. George Lucas aseguraba que siempre había querido hacer una película para sus tres hijas; un film de animación creado especialmente para que las niñas tuvieran sus propias heroínas.


  La historia era una adaptación de Sueño de una noche de verano de Shakespeare; una película musical con una banda sonora inspirada en American Graffiti, su primer gran éxito. Strange Magic se acabó estrenando sin mucha publicidad, las críticas fueron bastante tibias y no duró más de dos semanas en la cartelera. Sin embargo, George Lucas ya estaba felizmente jubilado y dedicado a su familia, de modo que preocuparse por el éxito o el fracaso de una película era cosa del Lucas del pasado.
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  MAGIA Y LUZ


  
    «Las películas son efectos especiales. Las películas siempre han sido efectos especiales. De Méliès, a Harryhausen, a 2001: Una odisea del espacio.»

  


  [image: ]n el año 1975, Lucas estaba preparando el rodaje de La guerra de las galaxias y se dio cuenta de que no había nadie en la industria que pudiera hacer los efectos especiales que necesitaba su película. Decidió montar él mismo un equipo liderado por John Dykstra, un genio de los efectos que trabajaba principalmente en publicidad, y le dio todos los recursos para que experimentara e inventara nuevas tecnologías de rodaje. Aquel grupo se llamó Industrial Light & Magic.


  Los efectos especiales conseguidos en La guerra de las galaxias fueron realmente espectaculares, pero la verdad es que la producción fue una verdadera pesadilla para Lucas. Sus efectos innovadores fueron el resultado de muchos meses de experimentación y palos de ciego, y se comieron casi la mitad del presupuesto antes del inicio del rodaje. Sea como sea, en 1978, cuando Lucas estaba preparando El Imperio contraataca, decidió reformar ILM y llevarse todo el equipo a San Francisco…; a todos excepto a Dykstra. El mismo Dykstra reconoció que en aquella época era un tipo demasiado volátil.


  Durante la producción de El Imperio contraataca Lucas hizo una apuesta por digitalizar el montaje, crear gráficos por ordenador y audio digital, y en 1979 organizó un departamento en ILM con Dennis Muren y Ed Catmull al frente. Entre El Imperio contraataca y El retorno del Jedi Lucas necesitaba un año para escribir el nuevo guion, y dejó que ILM aceptara trabajar en otras películas:


  
    — En busca del arca perdida (1981).


    — E.T. el extraterrestre (1982).


    — Poltergeist (1982).


    — Star Trek II. La ira de Khan (1982).


    — El retorno del Jedi (1983).
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    EN BUSCA DEL ARCA PERDIDA: LAS CARAS DE LOS NAZIS DERRITIÉNDOSE.
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    E.T. EL EXTRATERRESTRE: LOS NIÑOS EN BICICLETA VOLANDO.
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    POLTERGEIST: LA CASA IMPLOSIONANDO.
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    STAR TREK II. LA IRA DE KHAN: EL PRIMER GRÁFICO DIGITAL, EL PROJECT GENESIS.
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    EL RETORNO DEL JEDI: EL RANCOR.

  

  


  Ed Catmull ya llevaba tiempo experimentando con la tecnología de Pixar en ILM y cada vez estaba más interesado en la animación digital. Lucas decidió dejarlo volar en 1986: vendió Pixar a Steve Jobs y Catmull se fue con ella. Dennis Muren siguió potenciando cada vez más los efectos digitales y consiguió grandes avances en el terreno, como los siguientes:


  
    	Willow: el morphing.


    	El secreto de la pirámide: el caballero de cristal, el primer personaje entero creado mediante CGI.


    	Abyss: el ser acuático cien por cien digital.


    	Terminator 2: el T-1000.
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  El siguiente salto de gigante fue la producción de Jurassic Park. Al principio Steven Spielberg había pensado en el go motion para rodar los dinosaurios, valiéndose de las legendarias habilidades modelando muñecos de uno de los clásicos de ILM, Phil Tippett, pero finalmente se apostó por crear los dinosaurios enteramente de manera digital, escaneando los modelos de Tippett. El resultado fue absolutamente rompedor: la tecnología digital había cambiado para siempre. ILM creció hasta tener mil quinientos empleados y empezaron a crear efectos digitales para todo tipo de películas, incluso para tomas mucho más sutiles, como las de Forrest Gump (1994). Fue ese gran salto el que convenció a Lucas de que podía rodar la nueva trilogía de secuelas en el nuevo milenio. Desde entonces, ILM no ha dejado de innovar, incluso después del retiro de George Lucas, con ejemplos tan cercanos como la creación de The Volume para el rodaje de The Mandalorian.
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  EL ZUMBIDO DE UN SABLE


  [image: ]n 1982 George Lucas y su empresa estaban preparando el estreno de El retorno del Jedi. En una de las proyecciones de prueba en un cine comercial se dieron cuenta de que parte de la pista de audio y la banda sonora no se oían bien; se perdían muchos detalles y la calidad de los efectos de sonido y eran muchas horas de trabajo tiradas a la basura.


  Lucas buscó la ayuda de Tomlinson Holman, un ingeniero de sonido de Lucasfilm, para crear el THX, un sistema cruzado de altavoces que mejoraba la acústica de las salas de cine. El THX se presentó a varios cineastas y ejecutivos de los estudios, que quedaron atónitos. En 1983 se empezó instalando el THX en cuatro salas en Estados Unidos, pero rápidamente se convirtió en el sistema estándar de calidad universal en los mejores cines.
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  EL MERCHANDISING


  [image: ]olvamos atrás otra vez, a 1973, cuando George Lucas estaba negociando con Fox su primer contrato para rodar La guerra de las galaxias. El estudio ya tenía un preacuerdo con Lucas, pero de repente se estrenó American Graffiti y se convirtió en un director de éxito. En ese momento había que renegociar el contrato y Fox temía que Lucas pidiera mucho más dinero. Sin embargo, la obsesión de Lucas siempre había sido el control y sus exigencias fueron la explotación del merchandising y los derechos sobre posibles secuelas. «No pedí otro millón de dólares, solo los derechos del merchandising, y Fox creyó que era un trato justo», afirmó.


  En aquel tiempo el merchandising y las secuelas se consideraban cláusulas menores y, casi sin darse cuenta, Lucas había negociado una cláusula de mil millones de dólares.
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  En 1976, la industria de los juguetes estaba en auge, pero no tenía mucha relación con el cine; todas las grandes compañías (Hasbro, Mattel, Mego…) rechazaron la oferta de Lucas. Una pequeña empresa llamada Kenner fue la única que aceptó fabricar el merchandising de Star Wars. Un año más tarde la primera entrega de la saga batía récords de taquilla y en Kenner empezaron a darse cuenta de que no tendrían listos tantos juguetes para la Navidad de 1977. El equipo de marketing de Kenner tuvo que inventarse el Early Bird Package, que era básicamente una caja vacía con un certificado que garantizaba que se recibirían las primeras doce figuras de Star Wars cuando estuvieran disponibles. Se vendieron veintidós millones de figuras en un año.
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  El éxito del merchandising ayudó a Lucas a financiar las siguientes películas. Las ganancias no solo fueron para él, sino también para las empresas que tenían las licencias, que también prosperaron gracias a Star Wars. Una de ellas fue Marvel Comics, que en 1976 se encontraba en pleno descenso de ventas debido a la crisis económica. El acuerdo entre Marvel y Lucas, negociado por el escritor y editor Roy Thomas, sería bastante curioso hoy en día: Marvel no pagaría por la licencia, solo por porcentaje de ventas, y los cómics tenían que salir antes del estreno. Los meses previos al estreno los cómics se vendieron bien, pero después se venderían más de un millón de copias por número. Los beneficios salvaron a Marvel de la bancarrota hasta que el mercado del cómic se estabilizó en los ochenta.


  Años más tarde, un ejecutivo de Fox, Gareth Wigan, calificaba ese momento de crucial en la historia del cine: «George tenía una enorme visión de futuro. El estudio no, porque no sabía que el mundo estaba cambiando. George sí sabía que el mundo estaba cambiando. Mejor dicho, él lo cambió».
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  EL ARTE DE LOS VIDEOJUEGOS


  [image: ]rimero llamada Lucasfilm Games y posteriormente LucasArts, la división de videojuegos creada por Lucas en 1979 no contaba con los derechos de Star Wars, así que animó a su equipo a que creara su propio contenido. El resultado fueron una serie de aventuras gráficas de gran éxito que se lanzaron desde finales de los ochenta hasta principios de los 2000, caracterizadas a menudo por su humor irreverente.
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    MANIAC MANSION (1987)


    GÉNERO: Aventura Gráfica


    DISEÑADOR: Ron Gilbert y Gary Winnick


    Una comedia de terror basada en los clichés de la serie B. Su interfaz de «point-and-click» fue innovadora y el nuevo estándar para las aventuras gráficas.
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    LOOM (1990)


    GÉNERO: Aventura Gráfica


    DISEÑADOR: Brian Moriarty


    El juego tiene una trama de fantasía más compleja que otros juegos de la compañía, y su dinámica se basaba en hechizos y notas musicales.
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    THE SECRET OF MONKEY ISLAND (1990)


    GÉNERO: Aventura Gráfica


    DISEÑADOR: Ron Gilbert, Tim Schafer y Dave Grossman


    Es una historia clásica de piratas pero su creador quiso que el personaje principal fuera casi imposible de matar, por lo que su jugabilidad se basa principalmente en la exploración.
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    MONKEY ISLAND 2 (1991)


    GÉNERO: Aventura Gráfica


    DISEÑADOR: Ron Gilbert, Tim Schafer y Dave Grossman


    Fue un éxito de crítica pero las ventas no fueron tan bien como las de la primera parte. Su final es uno de los más desconcertantes de la historia de los videojuegos.
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    INDIANA JONES AND THE FATE OF ATLANTIS (1992)


    GÉNERO: Aventura Gráfica


    DISEÑADOR: Hal Barwood y Noah Falstein


    Concebido como una secuela del videojuego de Indiana Jones y la Última Cruzada, se convirtió en un éxito comercial y aclamado como uno de los mejores videojuegos de todos los tiempos.
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    DAY OF THE TENTACLE (1993)


    GÉNERO: Aventura Gráfica


    DISEÑADOR: Tim Schafer y Dave Grossman


    La secuela de Maniac Mansion fue otro éxito en todos los sentidos. También tenía grandes dosis de humor y la trama giraba alrededor de los viajes en el tiempo.
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    SAM & MAX HIT THE ROAD (1993)


    GÉNERO: Aventura Gráfica


    DISEÑADOR: Sean Clark, Mike Stemmle, Steve Purcell y Collette Michaud


    El juego se basa en los personajes del cómic Sam & Max de Steve Purcell y es un road trip en el que van encontrando diversos puzzles y trampas que resolver.
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    THE CURSE OF MONKEY ISLAND (1997)


    GÉNERO: Aventura Gráfica


    DISEÑADOR: Jonathan Ackley y Larry Ahern


    Con una interfaz renovada y más clara que sus predecesoras, esta entrega sigue las aventuras de Guybrush Threepwood y el villano LeChuck.


    [image: ]

  


  
    GRIM FANDANGO (1998)


    GÉNERO: Aventura Gráfica


    DISEÑADOR: Tim Schafer


    El juego es una mezcla de mitología mexicana y género noir. Tuvo buenísimas críticas y recibió muchos premios, pero su tibio éxito comercial marcó el final de la era de las aventuras gráficas: el público empezaba a preferir los videojuegos de acción.
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  EL RANCHO SKYWALKER


  [image: ] mediados de 1978, George Lucas decidió comprar un rancho a unos 90 kilómetros de San Francisco. La primera fase de construcción terminó en 1985, y Lucas quería convertirlo en «un gran hogar, una gran fraternidad en la que los cineastas puedan crear y trabajar juntos… crear historias, o un lugar donde terminar una película, donde llevar a cabo la posproducción, el sonido y el montaje». Lucas quería un refugio para cineastas, un escondite alejado de los malvados ejecutivos de Hollywood.


  En aquel momento había varias estructuras diseminadas por el terreno: la Carriage House (operaciones y licencias), el Stable (producción, publicidad y departamento de juegos), la Gate House (animación, negocios y finanzas) y la Brook House (más juegos). Más tarde se construiría el Tech Building, dedicado a la tecnología, donde se instalaría también el departamento de sonido. Lucas nunca vivió en él: el propósito del rancho solo era trabajar y albergar las oficinas de Lucasfilm.
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  LA ERA DISNEY


  [image: ]n 2012, después del desastroso estreno de Escuadrón rojo, George Lucas había decidido retirarse. La mala acogida de la película fue la puntilla de un largo proceso de desencanto que había empezado con el estreno de las precuelas de Star Wars. Lucas se lamentaba de las quejas de los fans: «¿Por qué hacer más películas cuando todo el mundo te grita constantemente y te dice que eres una persona horrible?».


  A principios del verano llamó a su amiga y productora Kathleen Kennedy, con la que llevaba trabajando más de treinta años en muchas películas, junto con Frank Marshall y Spielberg. Lucas le ofreció sustituirlo al frente de Lucasfilm y ella aceptó de inmediato. Estaba convencido de que no podía dejar su empresa en mejores manos y le propuso compartir la dirección de Lucasfilm durante un año para facilitar el proceso.


  Sin embargo, Lucas, siempre pensando en el futuro, no quería apartarse de su empresa y dejarla en un estado de debilidad. Para ello tenía que volver a resucitar el corazón de Lucasfilm: la saga de Star Wars. Siempre había dicho que su historia acababa con El retorno del Jedi, pero el mago Lucas volvía a sacarse otro truco de la chistera: dijo que tenía ideas en un cajón para los episodios VII, VIII y IX.


  Kennedy y él llamaron al guionista Michael Arndt y a Lawrence Kasdan para que escribieran un primer tratamiento basado en las notas de Lucas del episodio VII. En agosto George incluso se reunió con Mark Hamill y Carrie Fisher y los convenció para participar en la nueva trilogía. Le costó un poco más convencer a Harrison Ford, pero al final también accedió.
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  Mientras tanto, Lucas había comentado con Kennedy la idea de vender Lucasfilm a Disney, dejándola a ella sola al mando de todo. Completar la segunda trilogía le había llevado diez años, de 1995 a 2005; ¿estaba dispuesto a pasarse tanto tiempo con la tercera? En esa época Lucas tenía más de sesenta años y se preguntaba si iba a seguir haciendo aquello toda su vida. Finalmente decidió criar a la hija que había tenido con su nueva esposa, Mellody Hobson, y disfrutar un poco de la vida.


  Después del verano Lucas se reunió con el presidente de Disney, Bob Iger. La propuesta de George era vender Lucasfilm pero retener el control creativo de Star Wars. Bob Iger no cedió: si lo vendía, tenía que venderlo todo. Fue una negociación muy dura para Lucas, puesto que toda su vida había luchado para retener el control de sus creaciones, pero también sabía que para retirarse del todo tenía que soltar Star Wars. Al final acordaron que cedería el control pero que Bob Iger usaría todos sus tratamientos para las películas de la saga y, además, el contrato estipulaba que Lucas se convertiría en uno de los mayores accionistas de Disney.
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  A finales de 2015 se estrenó el episodio VII, El despertar de la Fuerza. Lucas había visto la película un tiempo antes en un pase privado con Kennedy y estaba profundamente decepcionado: Bob Iger y J. J. Abrams, su director, habían ignorado el tratamiento de Lucas y el guion definitivo no tenía nada que ver con sus ideas.


  Lucas sentía que habían hecho una película solo «para los fans». Según él, «quisieron hacer una película retro y a mí no me gustan». La pobre Kennedy se encontraba entre la espada y la pared, entre su amigo y exjefe y sus nuevos empleadores, que tenían sus propias ideas sobre el negocio. Al final, Lucas entendió que la gente de Disney no quisiera que se involucrara: «Si me meto, solo voy a causar problemas, porque no van a hacer lo que yo quiero que hagan. Y yo ya no tengo el poder de hacerlo; solo conseguiría liar más las cosas. Así que me dije: OK, voy a seguir mi camino y a dejar que ellos sigan el suyo».
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  Sus comentarios sobre el episodio VIII, Los últimos Jedi, fueron más escuetos: «Está bellamente rodada», dijo a la prensa. Durante el rodaje de Han Solo: Una historia de Star Wars (2018) Lucas se presentó por sorpresa para mostrar su apoyo al director, su amigo Ron Howard, pero ese fue el único contacto que tuvo con la película. No sabemos lo que pensó sobre el episodio IX porque no asistió al estreno ni comentó nada públicamente. Para él, la venta a Disney fue un proceso muy doloroso, aunque supiera que estaba haciendo lo correcto. Lo comparaba con cuando te divorcias de tu pareja y tienes que asistir a la boda del hijo que tenéis en común: «Mi ex estará allí, mi nueva mujer estará también, pero voy a tener que respirar hondo y ser una buena persona y aguantar toda la ceremonia y disfrutar del momento, porque es lo que hay y es una decisión que he tomado conscientemente».
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  Pero, como en muchas separaciones, el tiempo va suavizando las fricciones y la relación de Lucas con Disney se ha vuelto más amable. Quizás el nacimiento de un nuevo hijo en común, The Mandalorian, apaciguó las aguas.
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  Corría el año 2017 cuando Jon Favreau propuso a Kathleen Kennedy hacer una serie sobre los mandalorianos. A su vez, Dave Filoni, el «favorito» de Lucas y creador de Clone Wars y Rebels, también andaba con la idea de hacer una serie sobre Mandalore. Kennedy sugirió que trabajaran juntos —se habían conocido años antes en el Rancho Skywalker, cuando Favreau trabajaba en los efectos especiales de Iron Man (2008)—; la sintonía fue inmediata y decidieron crear una serie cuyo protagonista sería un pistolero solitario, como quería Favreau, usando todo el conocimiento de la saga que tenía Filoni.


  George Lucas visitó el set de rodaje en varias ocasiones. Mantiene una relación de amistad con Filoni y, según él, le da consejos y cree que le gustó la serie. Lo más importante es que, según sus declaraciones, Lucas por fin puede ver Star Wars como un fan más.
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    «Quería hacer una fantasía moderna, un mito.»


    «Cuando hice Star Wars me propuse conscientemente recrear los mitos y los temas mitológicos clásicos, y quería usar esos temas para tratar los problemas de hoy en día.»
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    «Los mitos nos intentan enseñar cuál es nuestro lugar. Los mitos nos ayudan a seguir nuestro propio camino del héroe, a encontrar nuestra individualidad, nuestro lugar en el mundo, pero con suerte también nos recuerdan que somos parte de un todo y que tenemos que ser también parte de una comunidad y pensar en el bien de la comunidad por encima del de uno mismo.»


    George Lucas finalmente consiguió crear un nuevo mito y, paradójicamente, eso le obligaba a ceder el control tarde o temprano, pues un mito al final es una historia que no pertenece a nadie porque pertenece a todos; una historia que pasa de generación en generación para que la siguiente la transforme a su medida.
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    No sabemos si sus historias seguirán contándose dentro de mil años, como las de Helena de Troya o el rey Arturo, pero de momento ya han pasado a otras manos y a otras generaciones de creadores para que les sigan dando vida y continúen emocionando al público joven.
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  Notas


  
    [1] El matte painting es una técnica mediante la cual se recrean paisajes o escenarios realistas a partir de la integración o superposición de diferentes imágenes, ilustraciones o vídeos en una misma escena. Originalmente se denominó también «técnica de pintura sobre vidrio», puesto que se pintaban fondos realistas sobre un soporte de cristal y después se combinaban ópticamente con elementos reales. <<
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